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Ozet

Bu calismada Paulo Freire, Augusto Boal ve bell hooks'un ‘beden’e
yaklasimlar1 Bertolt Brecht’in ‘gestus’ efektinden hareketle
yorumlanmistir. Gestus, Bertolt Brecht icin insanlarin sinifsal
kimligini yansitan davranis bicimleridir. Bu davraniglar jest ve
mimikleri, dili icermektedir, bununla birlikte insanin dis gérinusu de
gestus olarak degerlendirilebilir. Gestus, beden merkezlidir ve
dunyanin degistirilebilmesi, dinyanin daha adil, 6zgur, esitlikci bir yer

haline gelebilmesi icin kullanilabilecek muicadele araclarindan biridir.
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Muharrem Demirdis, Nur Ciiriik

Cunku insan bedeniyle distiinmektedir, bedeniyle eyleme gecmektedir;
beden praksisin evidir. Beden, Paulo Freire’nin Ezilenlerin Pedagojisi
kuraminda ve tiyatro kuramini buytuk o6l¢cide Paulo Freire’nin
Ezilenlerin Pedagojisi kuramindan hareketle insa eden Augusto Boal'in
Ezilenlerin Tiyatrosu'nda da 6nemli bir yere sahiptir. Beden her iki
yazarda da eyleme gecmek icin bir aractir, distinme eyleminin
gerceklestigi yerdir. Beden, onun temsil ettikleri ve onun olasi
eylemleri hegemonya tarafindan yok sayilmakta, engellenmekte ya da
maniptile edilmektedir. Bedenin yok sayilmasina ve engellenmesine
iligkin bir diger 6nemli vurgu da bell hooks’a aittir. bell hooks’a gére
de otekilestirilenlerin bedenleri yok sayilmakta, 6zellikle de 6grenme
ortamlarinda dayatilan ideal davranislarla ve beden formlariyla
egemen kulttire dahil olmayan bedenler, kimlikler yok sayilmaktadir.
Bertolt Brecht smif  gestuslarimiz araciligillyla  dinyay:
degistirilebilecegimizi oyunlariyla géstermistir. Bu calismada Brecht,
Freire, Boal ve bell hooksun bedene yaklasimlari ele alinmis;
gestuslarin tasiyicisi olan bedenin elestirel egitimde bir mticadele araci
olup olamayacagi bir sorunsal olarak ele alinmistir. Yazinin
amaclarindan biri de beden merkezli tartismalarin elestirel egitim

tartismalar: icinde yer almasini saglamaktir.

Anahtar Sozciikler: Bertolt Brecht, Paulo Freire, Augusto Boal, bell

hooks, gestus
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Abstract

This study examines Paulo Freire, Augusto Boal ve bell hooks’s
approaches toward the ‘body’ in the light of Bertolt Brecht’s ‘gestus’
effect. To Bertolt Brecht, gestus refers to behavior patterns that reflect
the class identity of human. These behaviours include gestures,
mimics, and language. Human’s physical appearance can also be
regarded as gestus. Gestus is body-centered and it is one of the
struggle tools that can be used to change the world and transform it
into a more just, free and egalitarian place because humans think and
get in the act through their bodies; the body is the house of praxis. The
body occupies an important place in both Paulo Freire’s Pedagogy of
the Oppressed and Augusto Boal’s Theatre of the Oppressed, which he
developed based on Freire’s work. For both figures, the body is a tool
to get in the act; it is the site where the act of thinking occurs. The
body, the things it represents and its potential acts are neglected,
restrained or manipulated by hegemony. Another significant emphasis
on the neglect and restraint of the body has been laid by bell hooks.
According to bell hooks, the bodies of the marginalized are neglected,
and the bodies and identities that have not been integrated into
dominant culture are neglected through the patterns of ‘deal’
behaviour and body which are imposed especially in learning
environments. Through his plays, Bertolt Brecht shows that we can
change the world through our class gestus. This study handles Brecht,
Freire, Boal and bell hooks’s approaches toward the body; it examines
the question whether the body as the carrier of gestus may become a
struggle tool in critical pedagogy. The study also aims to provide the
involvement of the discussions focusing on the body in critical

pedagogy discussions.

Keywords: Bertolt Brecht, Paulo Freire, Augusto Boal, bell hooks,

gestus
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Tarihin akisi icerisinde yeni karsilasmalar olur. Teori ve pratigin
tarihselliginde (ilerlemeler, kirilmalar, sicramalar, geriye gidisler vb.)
okumalar ve gestuslar (simif kimliklerinden, sosyo-kultiirel
kimliklerden gelen davranis bicimleri) birlesir, benzesir ya da ayrisir.
Burada belirleyici olan ve yan yanaligi, kopuslari, ayrimlar: olusturan
bu karsilasmalarin yakin tarihsel dénemlerde ya da ayni tarihsel
donemlerde, cografyalarda olmasi degildir. Farkli tarihsel dénemlerde
ve cografyalarda olunsa da déntistim icin gbsterilen cabalar yeni baglar
yaratir. Bir kuram, distnce sistemi gelenek yeniden ele alinir ve
politiklestirilir, farkli alanlar arasinda teori baglaminda ve pratik
baglamda transferler olur, iligkiler kurulur. Ornegin Brecht tiyatrosu
ile Boal tiyatrosuna iliskin yeni kesigsmeler kesfedilir! (Lacey ve
Woolland 1992; Linds, 2000; Demirdis, 2020). Brecht Cin
tiyatrosundaki yabancilastirma efektlerini alir ve onlari diyalektik bir
tiyatronun olusumu icin ve icinde islevsel hale getirir, efektleri
politiklestirir. Augusto Boal ve Paulo Freire birlikteligi yeniden
diistinulir ya da mesela bir tiyatro kuraminda ele alinan bir kavram,
efekt ile elestirel egitim alaninda benzer bir baglamda karsilasilir,
kavramlarin ortakliklar: ve imkanlari izerine degerlendirmeler yapilir.
Ornegin Brechtyen tarihsellestirme ile Freireyen tarihsellik
karsilastirilir, Boal’in seyirci-oyuncu uygulamas: ile Freireyen
o6gretmen-0grenci/dgrenci-0gretmen pratigi birlikte ele alinir, ya da
Brechtyen gestus ile bell hooks™un ‘beden’e iliskin vurgulari arasindaki
paralelliklerden elestirel egitimciler icin yeni pratik Oneriler

olusturulur/ olusturulabilir.
II

Bertolt Brecht tiyatrosu, konvansiyonel tiyatroya karsi bir hamledir ve
Brecht tiyatrosunun bu acidan tiyatro tarihinde ilk gticli kirilma
oldugu iddia edilebilir. Brecht tiyatrosuna dek Aristotelyen/

konvansiyonel/ illlizyonist tiyatronun sinirlari icinde kalan tiyatro,
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Brecht ile anti-illizyonist bir forma buUrinmus, konvansiyonel
unsurlardan siyrilmistir (Taylor, 2005; Brecht, 2011; Demirdis, 2021).
Bertolt Brecht ilk olarak 6grenme oyunlar: (lehrstticke- learning plays-
ogreti oyunlariy) kuramini (1926-1933) gelistirmis ve bu kuramiyla
seyirci ve oyuncu arasindaki ayrimin ortadan kaldirilmasi fikrini ilk
kez dile getirmistir. Ogrenme oyunlar1 pedagojik amaclarla yazilmis
oyunlardir ve bu oyunlarin amaci, seyirci ve oyuncu olmanin
sinirlarindan c¢ikarak birer 6grenene déniisen katilimcilarin diyalektik
diisinme becerilerinin gelistirilmesidir (Brecht, 2003; Demirdis ve
Aksoy, 2021). Brecht’in sonraki ve daha yaygin olarak bilinen tiyatro
kurami ise epik-diyalektik tiyatrodur. Brecht epik-diyalektik tiyatro
kuram ile seyircilerin sahnede olup bitenlerin bluyUlstne kapilarak
illizyon altinda pasif birer izleyiciye doéntsmelerini elestirmistir.
Cunktl seyirci, geleneksel tiyatroda izlediklerinin pasif birer
alimlayicisina doéntsmekte, katharsis yasamakta, sonrasinda da
nesnelesmektedir (Brecht, 2011).
Konvansiyonel tiyatro kendi seyircilerine; iktidarlara, torelere, yasalara,
mevcut ahlak anlayislarina saygi duymay: 6gretmekte ve bunu da katharsis
vasitasiyla yapmaktadir. Bu oyunlari izleyen seyirciler, yikima ugrayan oyun
kisilerini goérmekte, kendilerini onlarla 6zdeslestirmekte, bunun
yanilsamasini yasamakta ve bu oyunlardan diizene uymalari, yasalara,
torelere, tanrilara itaat etmelerinin gerekliligini 6grenmektedirler. Yani
konvansiyonel tiyatronun pedagojik 6gretisi sinirdurumlari asmamak, araci
ise katharsistir (Demirdis, 2021: 92).
Epik-diyalektik tiyatro ile Brecht’in amaci seyircilerin sahnede olan
biteni elestirmesi, onun buylUstne kapilmamalar1 ve ilk olarak ona
distinsel anlamda mudahalede edebilmeleri, ardindan da bu
mudahaleyi giindelik yasama tasiyarak hegemonyaya karsi mutcadele
etmeleridir. Tiyatrosunu Brecht’in tiyatro teorilerinden ve Paulo
Freire’nin pedagojik calismalarindan hareketle gelistiren Augusto Boal
ise (Boal, 2005, 2013 ve 2014) Brecht tiyatrosunu daha ileri bir
noktaya tasimistir (Vittoria, 2019). Augusto Boal Ezilenlerin Tiyatrosu
ile seyirci ve oyuncu ayrimini tipk: Brecht gibi reddetmis ve 6zellikle de
Brecht’in 6grenme oyunlarindaki pedagoji amacl tiyatro fikrinden,

seyirci ve oyuncu ayriminin pratikte de kaldirilmas: uygulamalarindan
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hareketle seyircilerin bedenleriyle dogrudan katildiklari, oyuncularin
yerini alarak oyunlara her an muidahale edebildikleri yeni bir tiyatro
yaratmistir. Bu tiyatro ‘ezilenler icin’ baskalar: tarafindan yapilan degil
‘ezilenlerle birlikte’ yapilan ‘Ezilenlerin Tiyatrosu’dur (Boal, 2005 ve
2014). Repertuarin ezilenlerin ‘konusal evren’ inden hareketle
olusturuldugu  Ezilenlerin Tiyatrosu oyunlarinda ezilenlerin
O0znelesmeleri amaclanmis, bu oyunlarda ezilenlerin dunyay:
degistirebilmelerinin provalar1 yapilmistir. Konvansiyonel tiyatronun
pasif bir aliciya doénustiirerek atil konumda biraktigl seyirci ve onun
bedeni Brecht ve Boal tiyatrosu ile aktiflesmis, dinyayi
donustirmenin aracina dontismustir. DlUstincenin de evi olan beden,
Brecht ve Boal ile tiyatrosu ile muicadeleye cagrilmis, muiicadelenin

O0znesi addedilmistir.
III

Yanlis bilincin Uzerindeki 6rtiyt kaldirma (Brecht, 2011), gébmulu
bilinci ac¢iga cikarma (Freire, 2017), kafadaki polisleri kovma (Boal,
2012) gibi benzer amaclar: olan elestirel pedagoji ve elestirel politik
tiyatro (6zelde Brecht ve Boal tiyatrosu) temel olarak birlikte
o6grenmeyi, ezilenlerin 6zglrlesmesini, umudu ve praksisi olusturmaya
calisir, insanlarn ‘ortak iyi’ nin nihai olmayan muicadelesine cagirir. Bu
mucadele pedagojinin sirayet ettigi toplumsal hayati, toplumsal
hayatla hemhal gindelik hayati, 6rgiin ve yaygin tim pedagojik
kurumlar1 icerebilir. Karsimizda artik Freirenin (2017, 90-91)
ifadeleriyle sOylenirse “sinir durumlar” asmak icin “sinir eylemler”
(ancak her yeni durumda yeniden dustuntulecek, insa edilecek olan)
insa etmeye calisan, tartisan, inceleyen, eylem o6rnekleri Gireten ama
mutlaka birlikte 6grenmeyi amaclayan mucadele pedagojileri ve
elestirel tiyatro 6zelinde (6rnegin Bertolt Brecht tiyatrosu ve Augusto
Boal Tiyatrosu) onlarin teatral vecheleri vardir. Perde acilmaistir,
sahneyi, diisiinceyi ve eylemi insanlardan ayiran, ayri tutan ‘dérdtincti

duvar’ yoktur, simdiye dek seyirci addedilenler hem tiyatroda hem de
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pedagojik stirecte “birlikte 6grenerek hazirdir gelecek olanlara.” (Bloch,
2013: 499). Klasik baglaminin disina cikarak etkinlesen, eyleme
gecen, bedenlesen seyirci sadece hazir olmamakta, karar vermekte,
0grenme sUrecinin bir parcast olmakta, eylemlerin nasil
olabileceklerini de degerlendirmektedir. Ogretirken 6grenmenin
gerceklestigi (Kesting, 2005) oyunlarda katilimcilar etkinlesmekte ve
ogrenenler olarak tiyatronun o anda var olan zamaninin ve mekaninin
disina tasarak, daha iyi eylenecek/davranilacak/tutum alinacak bir

yasam icin hazirliklarini yapmis olmaktadirlar (Bloch, 2013).

Bertolt Brecht tiyatroda bedenin sinifsal/toplumsal varliginin énemini
ve islevini fark eden ilk isimlerdendir. Brecht’in bu baglamdaki genel
terimi, yabancilastirma efektlerinden biri olarak ele aldig1 gestustur.
Gestus, oyuncunun bedenidir ve bedenle yaptiklaridir. Ama gestus
bedenin rastlantisal bir durusu, “rastlantisal bir devinimden elde
edilen goriintis degildir, belli bir tarihe ve aliskanliklara baglidir. Belirli
bir bicimde davranmak, bir duslUncenin bedende gortinur
kilinmasidir.” (Karacabey, 2009: 39) ve “Bedenlerin durumu, ses tonu,
yuz ifadesi toplumsal bir Gestus tarafindan belirlenmistir” (Brecht,
2005: 57). Carl Weber (2005) Brecht tiyatrosunda oyuncularin sosyal
iligkilere, etkilesimlere bagli ve onlarin sonucu olarak gosterdikleri
fiziksel davraniglarinin timuinin gestus oldugunu belirtirken
Goldsmith (2005) de benzer sekilde gestusun sinif temelli ve toplumsal
bir kategori oldugunu soéylemekte, gestusun insanlar arasi iliskilerde
gorintr oldugunu vurgulamaktadir. Mumford (2009) Brecht’in
baslangicta basit jestleri gestus kapsaminda degerlendirdigini ancak
19207lerin sonlarindan itibaren gestusa toplumsal bir anlam, islev
yukledigini belirtir. Toplumsal yasam ve siif iliskileri ile birlikte
distnuldiginde ise kisilerin siniflarina, statiilerine bagh olarak
gelistirdikleri bilinc¢li davranislarinin ve bilincaltlarina
yerlesmis/i¢csellesmis davranislarinin gestus olarak degerlendirilmesi
gerektigini belirten Mumford (2009), belirli bir sinifa ait olan davranis
kaliplarinin, 6rnegin bir araya gelen diplomatlarin kibarca cay
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karistirma bigimlerinin, tarladaki isinden donmus bir ciftcinin ellerini
dizlerine koyarak sohbet edisinin gestus olarak degerlendirilebilecegini
belirtir. Mumford’a goére (2009: 54) gestus “duUstunen bir bedenin
toplumsal acidan kosullandirilmis zamanla, mekanla, insanlarla
iliskisi”dir ve gestusu go6stermek “insan davranisi ve iliskilerinin
degisken sosyo-ekonomik ve ideolojik insasini sanatsal olarak
sunmak” anlamina gelmektedir. Yani gestusun sosyolojik bir yonu
bulunmaktadir ve gestus siyasal, toplumsal, ekonomik vb. anlamlarla
yukludur. Gestus, bir beden olarak dustnuldiginde ise tim tiyatro
stirecinde Brecht icin ayni zamanda tiyatronun bedenidir; dekorlar,
kostiimler, aksesuarlar, muzik, makyaj, ses ve ses tonu, konusma
bicimleri, tiyatro metninin (6ykt) kendisi de bu bedenin parcalaridir
(Brecht, 2011; Carl Weber, 2005). Gestus ayn1 zamanda bedenle bilme,
bedenle 6grenmedir (Karacabey, 2009). Gestusu Brecht tiyatrosunda
tiyatrodaki oOgrenme sureci ile birlikte distnen ve degisimin
parcalarindan, baslangi¢c noktalarindan ve araclarindan biri olarak
bedene odaklanan Bloch (2013) da o6zelde 6grenme oyunlarinda
bedenlerin ve tutumlarin bicimlendirildigini, hayati degistirmeye
elverip vermediklerine iliskin olarak da oyun icinde ‘deney’e tabii
tutulduklarini iddia etmektedir. Ayni1 deney, Boal tiyatrosunda ise
‘prova’ adinmi almistir: “(...) tiyatro bir devrim provasidir.” (Boal,
2014:152). Ezilenlerin Tiyatrosu’ nda da gercek hayatta
karsilasilabilecek ezme-ezilme durumlarinin ve onlara nasil yanitlar
verilebileceginin ‘provasi’ yapilmakta, yanitlarin uygunluklarina ise
forum’ icinde seyirci-oyuncularla birlikte karar verilmektedir (Boal,

2006).

Brecht’te, Freire’de ve Boal’de olan kritik soru aslinda bell hooks
tarafindan da sorulmaktadir: “Where we stand?/ Nerede duruyoruz?”
(bell hooks, 2003). bell hooks, sinif meselelerine ordodoks bir
perspektiften degil insa/strec perspektifinden bakmaktadir. Bu
yluzden de bell hooksun sordugu soru ‘Neredeyiz?’ degil “Nerede
duruyoruz?” sorusudur. Clinkl insanin nerede durdugunu belirleyen,
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onun yapip ettikleridir aslinda, salt aldigi Uicret veya o anki yasam
kosullar1 degildir. Sinif ve sinifsal kimlikler de bozulup yeniden
yeniden kurulabilmektedir ve en bastan insa edilebilmektedir. Bu
sebepledir ki Freire’de (2017) insan tarihsel bir varliktir ve stire¢ icinde
degismektedir, insa sUireclerinin 6znesi ve parcasidir. Brecht’in Cesaret
Ana ve Cocuklart adli oyununda savasta cocuklarini kaybeden ve
yapmis oldugu basit satislarla savasin stirmesine dolayli katkisi olan
Cesaret Ana, ezilen sinifin ideal bir temsili degildir, onun degismesi
gerekmektedir, o degismeden savas durmayacaktir. Ana’da Pelagea
Vlassova ve Mezbahalarin Kutsal Johannastnda Johanna oyunun
basinda smif miucadelesine uygun davranis pratikleri icinde
degillerdir, stirec icinde 6grenecekler, bedenleri ve tutumlar: degisecek
ve sinif kavgasinin yoldasi olacaklardir (Kesting, 2005). Bu ytzden
Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu’ndaki provalar esnasinda ezilme
durumlarini ortadan kaldiracak davranislarin uygunlugu surekli
sinanmakta ve bu davranislar birlikte gerceklesen 6grenme stireci
icinde insa edilmeye calisilmaktadir. Durulan yer sorgulanmakta ve
mucadelede islevli olabilecek yeni bir yer/yerler bulunmaya

calisilmaktadir.
IV

Bedene iliskin vurgu Paulo Freire’de de karsimiza cikmaktadir.
Elestirel pedagoji geleneginin en ©6nemli isimlerinden biri olan
Freire’nin beden vurgusu elestirel pedagojinin diger
strduruicilerinden ve ginumuz elestirel pedagoji ‘hareketi’'nin gticlu
isimlerinden bell hooksun, bedene iliskin vurgularinda etkili olmus
gibidir. Hatta Brecht, Freire, Boal ve bell hooksun bedene iliskin
tutumlarinda paralellikler goézlemlendigi de iddia edilebilir. “Ben
zihnimle, kafamla distinmem. Biz tim bedenimizle distntriz.
Bedenim sadece zihinden ibaret degildir, ayni zamanda bilinctir.” (Akt.
Ana Maria Araujo Freire, 2007: 103). Yine Ana Maria Araujo Freire’ye

(2007) gore Paulo Freire, viicudumuzun/bedenimizin baslangic
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noktasi oldugundan ve viicudumuzun bize soylediklerini yansitmamiz
gerektiginden emindir. Freire (2021b, 122) o&zgurlestirici egitim
teorisinden s6z ederken Ozgurlestirici egitimin sadece egitimin
iceriginin degil, kendimizi icinde buldugumuz bilin¢li “bedenimiz
Uzerindeki yasagin (bedenin yasaklanmasi)” boyutlarini acgiklayan
iktisadi, toplumsal, ideolojik ve tarihsel olgularin nedenlerinin de
bilinebilecegi bir nitelikte olmasi1 gerektiginin altini cizer.2 Darder
(2016), Freire’nin bedene iliskin yaklasiminda bir baska yéne dikkat
cekmekte ve yabancilasmanin 6grenciler, isciler ve onlarin yasadiklari
topluluklarin bedeninde de gérinur oldugunu belirtmektedir. “Onlarin
derilerinde, dislerinde, saclarinda, davranislarinda, konusmalarinda
ve onlarin kol ve bacak hareketlerinde buna sahit olunabilir.” (Darder,
2016, 2). Darder (2016) Freireyen kuramda bedenin kimligi yansittigini
ifade etmektedir; 6rnegin bir 6grencinin bedeni onun kimligine dair
anlam yukld bir haritadir ancak siniftaki otoritaryenizm bedenin
ortadan kalkmasina neden olmaktadir. Ana akim kultirel yapilanma
ogrencilerin seslerini, bedensel goértinurltklerini, bedenlerinin ifade
ettiklerini sistematik olarak gérmezden gelmektedir. Clinktl bedeni ve
akli, akil ve kalbi birbirinden ayiran Batili entelekttiel miras da bedeni
yok saymakta ve bu da 6grencilerin seslerinin, toplumsal kimliklerinin
goérinmezlesmesine yol acmakta; 6grencilerin katilimiyla olusabilecek
demokratik-diyalojik  bir smif/ derslik olasiligini  ortadan

kaldirmaktadir.

Brecht’in materyal olana, bedene ve dolayisiyla da bedenden/materyal
olandan baslayacak bir dénltisiim icin yaptig1 vurgu (Karacabey, 2009),
6grenme oyunlarinda seyircinin oyuna dogrudan mudahale etmesi
fikri, epik-diyalektik tiyatroda seyircilerin sahneye diistinsel baglamda
elestirel muidahalesinde somutlasirken mudahalenin bedenselligi
Freire’de de karsimiza c¢ikmaktadir. Freire (2021a) tarihin
O0znelerinden, tarihi degistirmek icin harekete gececek olanlardan s6z
ederken 6znelerin diger 6znelerle birlikte dontistiimlere yardimci olmak
ve déntstimleri hizlandirmak icin yaratici bir sekilde tarihsel stirecin
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seyircisi olmadan eyleme gecmelerinin gerekliligini belirtir. Bu artik
ezme-ezilme iliskilerinin kurumsallastigi ve dogallastigi ‘kapali
toplum’dan da cikis anlamina gelmektedir. Oznelesenler “artik
seyirciden ibaret degildirler; kollarini kavusturmazlar, beklentiden
feragat etmezler ve mudahale talep ederler. Artik seyretmekle
yetinmezler, katilmak isterler.” (Freire, 2021a: 37). Bu vurgu Freire ve
Boal arasindaki baglanti icin ¢ok temel bir vurgu iken bedenin varligi,
bedenin seyirci olmaktan c¢ikarak dénustirtct bir gic haline gelisi ve
eyleyici giicii, bizi ilk olarak Brecht’e gotirmektedir. Cinktd Brecht
oyunlarinda goralir ki smifin tarihe muidahale edebilmek icin
gestuslarin1 ve diger gestuslar1 tanimasi, maniplile edilmis
gestuslarinin farkina varmasi ve onlari birakip sinif bilincli gestuslarini
ogrenerek harekete gecmesi gerekir. Brecht’te sinifsal olan bedende,
yani gestusun odak noktasinda ve bedenin yapip eylediklerinde
somutlasmis durumdadir. Brecht’te oyun kisilerinin gestuslarinin
(davranis adi altinda toplanabilecek jest ve mimikleri, sdylemleri,
giyimleri vb.) oyunlarda bu denli belirleyici olmasi1 da bu ytizdendir. Bu
yluzdendir ki Adam Adamdir isimli oyunda oldukca saf / temiz bir
yukleme iscisi olan ve balik satin almak icin evinden ¢ikan Galy Gay,
Hindistan’daki isgalci Buylk Britanya ordusunun makineli tufek
timinin dordinci askerine, savas makinesi olarak bilinen Jeraiah
Jip’e donismekte ve tim déntsimiu boyunca da Jeraiah Jip’in
gestuslan (yurtyusd, konusmasi, mimikleri, davranislari, jestleri, dis
goérinusu vb.) degismektedir (Brecht, 2013). Gestusu salt is¢i sinifi
nezdinde ele almaz Brecht, her sinifin ayr: bir gestusu vardir ve bu da
oyun kisilerinin dil ve soéylemlerinden (Barthes, 1977) giyim
kusamlarina, hatta ellerinin bicimlerine yansimaktadir. Bunun icindir
ki Kafkas Tebesir Dairesi isimli oyunda tust siniftan kadinlar, alt
siniftan olan hizmet¢i Gruse’yi ellerindeki catlaklardan tanirlar.
Oyunda Gruse, Valinin Karisi’nin birakip gittigi cocuk Michel’le birlikte
geceyi gecirecek yer arar. Valinin Karisi kacarken altinlarini, yesil

cizmelerini, sarap rengindeki kurktini dusunur, diger degerli
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esyalarini koydugu sandiklarini arabaya yukletmeyi distintr ama
cocugu Michel aklina gelmez. Cocuk, Valinin Karisi’ni oradan
goturecek olan alt siniftan Yaver’in aklina gelir. Valinin Karis1 ve Yaver
silah seslerinin bélgeye iyice yaklasmasiyla cocugu birakip hizlica
kacarlar. Michel’e Gruse sahip cikar, onu beslemeye, savastan, kanh
katillerden korumaya calisir ancak catismalardan ve soguktan
korunmak icin geceyi gecirecek bir yer bulamaz. Gruse Ust siniftan bir
kadin rolini oynayarak cocuk ile birlikte kalmaya calistigi handa,
once yataklar1 oldukca muntazam bicimde sermesi (gestus), sonra da
ellerinin bicimi/gérintliisu (gestus) nedeniyle hangi siniftan oldugunu
ele verir: “Yaslica Bayan: (Amirane) Yatagl yapmakta pek ustasiniz
glizelim. Ellerinizi gbsterin! / Gruse: (Dehset icinde): Nasil yani? /
Yaslica Bayan: Ellerinizi gosterin dedim. / (Gruse bayanlara ellerini

uzatir.) / Genc¢ Bayan: Catlak iste! Hizmetci bu!” (Brecht, 1997:106).

Gruse, alt smiftan gelen biridir ve oyunda emegin (emek veren,
emegiyle yasayan sinifin) temsilcisidir; sinif bilincine sahip degildir
ama ‘ortak iyi’den yana olan ne ise ondan yana tavir almaktadir.
Davraniglart her zaman ideal degildir ama Ogrenmeye, dogruyu
bulmaya calismaktadir. Clnkt zaten Brecht’te de halk, “gelisimi
belirleyen, gelisim strecine katkida bulunan, onu zorlayan, tarihi
yapan, dlinyay1 ve kendini degistiren, savasan ve gelecegi etkileyen”
insan toplulugudur (Sener, 1997: 279) ve Gruse, Brecht oyunlarinda
var olan “henlz yerine oturmamis bir dinya”’nin (Bloch, 2013)
ortasindadir, dinyanin degisim surecinde onu degistiren ve onunla
birlikte degisen buyulk insanlik’in parcasidir. O da oyundaki yash ve
genc¢ bayan isimleriyle yer alan Ust siniftan kadinlar gibi, Vali’nin
Karis1 gibi bir bedendir, temsildir, gestusun viicut bulmus halidir.
Karacabey (2009), Brecht oyunlarinda ‘beden’in, hem
gizemlestirilmeyecek, 6rttilmeyecek materyal projenin parcasi hem de
degisimin, yeni ttirden bilmenin tek konumlanisi oldugunu ifade eder.
Beden apaciktir, ortadadir, bedenin davranis bi¢cimi ve yeni bir yasam
icin edinecegi yeni davranis bicimleri gobzlenebilir; eski hayati
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sturdurecek veya yeni hayati baslatacak olan da bu davranis
bicimlerinin niteligidir. Bu durum Brecht’in aslinda maddeyi ve fikri
ayr1 ayri baslangic noktalar: olarak ele alan materyalist ve idealist
ogretiler arasinda yaptig1 tercihi de gostermektedir (Karacabey, 2009).
Insan bedeniyle bilecek, onu gértintir kilacak ve diinyay: degistirme

eylemine de bedenle, gestuslariyla koyulacaktir.
v

Freireyen teoriden ve 06zel olarak Brecht tiyatrosundan etkilenen
Augusto Boalde de wvurgu beden uUzerindedir. Ezilenler dunyayi
degistirmek icin harekete gececek ama bunu o6nce tiyatroda ve yine
bedenle prova edeceklerdir. Boal tiyatrosunda beden egzersizlerinin,
bedene odaklanan ve Ezilenlerin Tiyatrosu’nun bir parcasi olan Imaj
(imge) Tiyatrosu’nun ‘beden’ baglaminda 6énemli oldugu goérulir.
Katilmcilar Imaj Tiyatrosu uygulamalarinda bedenleriyle ne
yapabileceklerini gérmekte, bedenlerini bedenleriyle 6grenmekte ve
bedenlerinin sinirlarini tanimaktadirlar. Imaj Tiyatrosu araciligiyla
ezilenler tarafindan kimi zaman dile getirilmeyenler ya da

getirilemeyenler de yine bedenle dile getirilmektedir (Boal, 2005).

Santiago-Jirau ve Thompson (2019) da Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ana
uygulamalarindan biri olan Imaj Tiyatrosu’nun katiimcilarin bedenleri
ile etkin olmalarini sagladigini ve bu tiyatroda katilimcilarin estetik bir
mekanda ezilme durumlarini beden ile tartistiklarini ifade etmistir.
Imaj Tiyatrosu, ezilme durumlarinin ve olasi karsi koyma noktalarinin
bedenin en ham haliyle fiziksel sunumudur. Ornegin Imaj
Tiyatrosu’'nda ezilenler, soézctikler olmadan kendi bedenlerini ve
katilimcilarin bedenlerini kullanarak ezilme durumlarn ile ilgili
fikirlerini, hislerini, ezilme durumlarinda bireysel olarak nasil
davrandiklarini heykel formunda sunmakta, seyirci-oyuncular bu

imajlar1 gézlemlemekte ve neye sahit olduklarini ifade etmektedirler.
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Brecht’in 6greti oyunlarindaki seyirci ve oyuncu ayriminin ortadan
kaldirilmasi fikrini ve Freire’deki 6gretmen-6grenci/égrenci-6gretmen
uygulamasini Ezilenlerin Tiyatrosu’na uyarlayan Augusto Boal’de
goruldugt tUzere, ezilenlerin kurtulusu icin verilecek mucadele
bedende somutlagsmaktadir. (Ancak hatirlatilmalidir ki burada ve tim
metinde ifade edilen beden, “saf beden” degildir; toplumsal, siyasal,
ekonomik yapiyla ve diistiince ile diyalektik bir iliskiye girmis beden ve
onun tim davranis bicimleridir, ‘gestus’tur.) Freireyen pedagojide
O0gretmen ve 6grenci ayni anda hem 6gretmen hem de 6grenci olacaktir.
Aradaki simirlar karisacak, o6gretmen ve Ogrenciler birbirlerinin
varliklarinda yeniden kurulacaklar, Ogreneceklerdir. Bir fikrin,
diistincenin, 6grenilecek olanin tasiyicisi, somut varligi olan bedenler;
o6grenme ortaminda devinecek, bedenin eylemleri degisecek ve bedenler
eylemleriyle degistireceklerdir. Degisim sadece zihinde kalmayacaktir,
clnkd filozoflar da su zamana dek dliinyay: sadece degisik bicimlerde
yorumlamislardir, asil mesele onu degistirmektir (Marx, 2008; Akt.
Karacabey, 2009). Iste bu degisim bedenlerde/gestuslarda olacak ve
dliinya da bedenle/gestusla degisecektir.

Freireyen Ogretmen-6grenci/ogrenci-ogretmen uygulamasi, Augusto
Boal’de seyirci-oyuncu (spect-act) uygulamasi ile karsilik bulmustur.
Boal tiyatrosunda seyirciler artik ayni zamanda oyuncudurlar.
Brecht’in 6grenme oyunlarindaki olasi ¢6zUm oOnerileri, daha iyi bir
diinya icin alternatiflerin ortaya konulmas: seyircilerin harekete
gecmeleri, oyuna dahil olmalari, mtiidahalede bulunmalar: fikri ile
saglanir ve ele alinirken (Kemaloglu, 2005) Boal, Freireyen
etkilenimlerle bu eylemleri daha da ileri tasimis, Ezilenlerin
Tiyatrosu’'nda problemlerin ¢éztimleri icin duistinceleri/o6nerileri olan
seyirci-oyuncular, eszamanli olarak sahneye gelmis ve bedenleriyle
eyleme gecmislerdir (Boal, 2014; Vittoria, 2019). Yani Freire’de
Brecht’te ve Boal'de seyirci olmak reddedilmis, 6zneler bedenleriyle
eyleme gecmislerdir; beden praksisin evi olmustur. Yasami degistirme
mucadelesinde teori ve pratik bir aradadir ve beden, dolayisiyla da
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gestuslar da praksisin tasiyicisidir. Yeni bir islev ve anlam kazanan
bedenle birlikte, miicadele de ilk olarak bedende somutlasacak, olasi
bir degisimin ilk nuveleri de bedende gdriinur olacaktir. Davranis
bicimleri, dil ve séylem, hatta yasamin bedensel gérintimu de dahil
her sey, toplumsal degisimle birlikte -eszamanli ya da baslatici olarak-
degismeye baslayacaktir. Hem var olan hem de devam eden, surekli
olarak kurularak insa edilen strecte, beden de kuracak, insa edecek

ve insa edilecektir.
VI

Carl Weber (2005), gestuslarin elestirel diistinceyi kiskirtabilecegini ve
bu acidan da gestuslarin toplumun ve bireyin gelecekteki davranisini
etkileyebilecegini iddia eder. Carl Weber’in s6éyledigi iki acidan oldukca
onemlidir: Gestuslar elestirel diistince icin bir arag olabilir ve gestuslar
bireyi ve gelecegi degistirebilir. Carl Weber’e gére gestuslar Brecht’te
ve Brechtyen bir sahnelemede sosyal pozisyonu, sosyal yasam icindeki
karakterin statistnu (sinif, algilama ve algilanma bicimi, kultiar vb.)
ve bu statiinlin toplumdaki islevini/islevlerini ifade eder. Gestuslar
toplumsal bir konuma iligkin bilgi verirken ayni zamanda bu toplumsal
konumu belirleyen sosyal, siyasal, kulttirel vb. etkenleri de gosterir.
Benjamin (2011) bir 6érnek verir ve Carl Weber (2005) buradaki
“donmus sahne”de gestusun varligina, 6nemine dikkat ceker. Aslinda
bu degini elestirel pedagojiye sunabilecegi pratik imkanlar agisindan
da 6nemlidir: “Anne kizina firlatmak icin bir yastik almis, baba ise
polis cagirmak icin pencereyi acmistir. Bu anda kapida bir yabanci
belirir.” (Benjamin, 2011:18). Toplumsal dizenin ¢uirimusligi ayni
zamanda bu sahnede var olan “bozulmus yataklar, acik pencere,
karmakarisik bir oda” (Benjamin, 2011: 19) ile gérinir olmustur.
‘Yabanct’, bahsi gecen ailenin ‘durum’u ile karsi karsiya kalmistir. Her
sey aciktir ya da agiklanmaya musaittir. Burada sorular ytkseltilebilir:
Aile nedir, ailenin o anki durumunun nedenleri nelerdir, evin

duizenlenisi sinifsal acidan herhangi bir kimlige, iliskiye isaret etmekte
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midir, kisilerin toplumsal konumu nedir, yasanan ‘durum’ kisilerin
toplumsal konumlar1 ile nasil iliskilendirilebilir vb.; sorular
cogaltilabilir. Sahnenin elestirel pedagoji acisindan énemli olan yénu
ise sahnede var olan durumun sordurdugu sorulardir, sorularin
yukseltilebilecegi bir kriz aninin yapilandirilmis olmasidir. Boyle
sahnelerin  dramatize edilmesi smif ortaminda  kolaylikla
uygulanamayacak ve her 6gretmen tarafindan gerceklestirilemeyecek
olabilir. Ancak olasi kriz durumlarinda ve bazen bilin¢li olarak
yaratilan kriz durumlarinda, metinlerden bulunup
belirginlestirilebilen durumlarda, Ogretmenin bu sahneleri, Carl
Weber’in (20059) ifade ettigi bicimiyle dondurmasi,
durumu/sorunu/gérintr olan celiskiyi hepsinin toplami da olan
gestusu bir kenara birakmak yerine ona dikkat cekmesi, onu
vurgulamas: énemlidir. Ctinkti bdyle bir uygulama elestirel diisinme

icin bir arac olabilir.

bell hooks (2021) 6grenme ortamlarinda kimliklerin ve siniflarin bir
kenara itildigi, bu konularda konusulmadig, iktidarin da aslinda bu
‘konusmama’ Uzerinden  buyudiugd  iddiasindadir.  “Burjuva
degerlerinin zorladigi susturma herkesce onaylanir.” (bell hooks,
2021:168) ve okullarda onaylanmis sinif tutumlarina uyulmaya
calisilir (bell hooks, 2021). Okullarda 6gretilen davranis pratiklerine
iliskin Apple (1990) da benzer bir goértistedir: Okullarda acik ve o6rtik
mufredat araciligiyla belirli sinif pratikleri 6gretilmektedir. Aksoy’a
(2008) gore bu durum aslinda bir standartlastirma streci olarak
okunabilir ve standart olanin hegemonik/ egemen olanla iligkisi vardir.
Cunku standartlastirilmis olan ‘onaylayici’ bir isleve de sahiptir
(Aksoy, 2008: 1046). bell hooks, siyah bir kadin ve is¢i sinifina
mensup bir ailenin cocugu olarak tim 6grenim deneyimi sUirecinde
okullarda/egitim kurumlarinda kimliklerinin yok sayildigini, iddia
etmektedir. Beyaz ve erkek iktidar, burjuva iktidari; ‘6teki/diger’
kimliklerin vurgulanmamasi, yok sayilmasi, ifade edilmemesi ile
varhigin1 gliclendirmekte, yoluna devam etmektedir. Isci sinifindan
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gelenlerin simif gecmislerinin reddedildigi ancak maddi acidan
ayricalikli bir sinif olmanin evrensel bir norm olarak sunuldugu
okullarda, is¢i smnifi  kultird okuldaki sosyal etkinliklerden,
tartismalardan, 6gretim programlarindan ve iliskilerden dislanmakta,
ornegin yerel/etnik meselelerse idealize edilen “seckin” kulttr
kapsaminda konusul(a)mayan konular olarak kalmaktadir. Sinif
ortamindaki burjuva degerlerinin muhalefeti savusturan, ytizlesme ve
catisma olasiligini engelleyen bariyerler kurdugunu belirten bell
hooks, sinif meselesinin para meselesinden daha fazlasi oldugunu
iddia etmektedir. Clinkl glinumuz baglaminda dustunuldiginde
egemen iktidar; degerleri, tutumlari, sosyal iliskileri, bilginin dagitim
slirecini ve bu sureci belirleyen 6ényargilar: da sekillendirmektedir. bell
hooks (2021) sinif ortamlarinda dayatilan burjuva degerlerine karsi
siif kimliklerinin ve diger kimliklerin gérinur olmasinin burjuva
ideolojisinin sekteye wugratilmasi, engellenmesi acisindan Onemli
oldugunun altimi cizmektedir. Siyah, kadin ve isci sinifindan gelen
‘beden’inin goérintrligl icin muticadele ettigini ifade eden bell hooks’a
goére burjuva degerlerinin dayattigi ve Ogretmenler, O6grenciler,
profesérlerce  de onanan susturma, O6grenme ortamlarinin
demokratiklesmesinin éntindeki engellerden biridir. bell hooks (2021)
isci siifindan gelen 6grencilerin ve diger kimliklerin gérunir olma
mucadelesini ele alirken bunu katilma/katilim pedagojisi miicadelesi
oldugunu ifade etmekte ve 6grenme ortamlarina bu aktif katilimin,
yetki alma sonucunu da doguracagini belirtmektedir. bell hooksun
(2021) kendi isci sinifi kimliginin, bedeninin akademik ortamlarda
kabult icin yaptigr mtidahalelerle ilgili olarak dile getirdikleri ile Carl
Weberin  (2005) gestusun varliginin/gérinimunin  elestirel
dustunmeyi kiskirtabilecegine iligkin varsayimi arasindaki paralellik de
dikkat cekicidir. “Yaptigim muidahale ictenlikle karsilanmasa da
elestirel dustinmeye, diyalektik degisime kaynaklik etti.” (bell hooks,
2021: 171). bell hooks almis oldugu somut sonuclardan sz
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etmektedir, gériinen o ki Carl Weberiin varsayimini bell hooks

gerceklestirmistir.

bell hooksun (2021) ek vurgusu da oldukca 6nemlidir. Irk, cinsiyet,
sinif ayricaligr gibi nedenler dogal olarak birilerini digerlerine gére daha
Ust bir konuma yerlestirmekte, bu durum egemen kimliklerin otorite
saglamalarina yol acmakta ve onlara daha fazla olanak saglayarak
esitsizligin yeniden Uretimine yol a¢maktadir. bell hooksun
dustncelerinden hareketle sunu sdyleyebiliriz ki gestuslarin
gérunurligi icin 6zel bir vurguya da ihtiyac yoktur. Isci siifi
cocuklarinin, dilsel, kultirel, cinsiyet temelli esitsizlik yasayanlarin,
kimliklerini gizlemek, kimlikleri ile ilgili susmak zorunda kalanlarin
kendi gestuslar: ile dogal bir varolusu secmeleri, yani bell hooksun
(2021) belirttigi gibi suskunluga gomulmeyerek kimlikleri ile var
olmalari, 6rnegin kadin olarak, siyah olarak, etnik bir kimlik olarak,
isci sinifi mensubu biri olarak varliklari, sahip olduklar1 “beden”lerle
var olmalar: stattikoyu sarsacak gltice sahip gorinmektedir.
Sanki bilgi bedenden c¢ikmiyormus gibi 6gretmemiz beklenir. Siniftaki
6nyargilar elestirmeye calisan bizler, kendimizden tarihin 6zneleri diye
bahsedeceksek bedene geri donmeliyiz. Hepimiz tarihin 6zneleriyiz. Iktidarin
smiftaki geleneksel dlizenlenisini yapis6ktime ugratmak, bazi gruplara ve
digerlerine uyan 6znelligi inkar etmek i¢in kendimizi bedenlenme durumuna
geri donduirmeliyiz (bell hooks, 2021: 134).
Brechtyen tekniklerden biri olan gestusun 6grenme ortamlarinda
kullanilmasina ve nasil kullanilacagina iliskin tartismalar heniiz
yenidir. Demirdis ve Aksoy (2021) Brechtyen diger tekniklerin yaninda
gestusun da oOgrenme ortamlarinda nasil kullanilabilecegine dair
oneriler sunduklar1 calismalarinda, gestusu sinifsal, cinsiyet temelli,
kulttrel, dilsel vb. kimlikleri de icerecek bicimde ele almis ve 6grenme
ortamlarinda gestusun kullaniminin 6grenme ortamlarindaki
neoliberal, otoriter ve muhafazakar pratiklerin/davranis kaliplarinin
kinnlmasinda etkili olacagini iddia etmislerdir. Demirdis ve Aksoy’a
(2021) gore gestuslarin 0grenme ortamlarinda

kullanimi/gérintimu/varligt  cokkultirli, demokratik okullarin
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olusturulmasina katki sunabilecegi gibi sinif bilinc¢li davranislarin da
gelisimini saglayabilir. Ciinktl 6grenme ortamlarinda tekci, neoliberal
ve neomuhafazakar piyasanin talepleri dogrultusunda davranis
pratikleri kazandirmaya calisan ezenlere karsi isci sinifindan ve diger
kimliklerden gelen egitim bilesenlerinin (6grenci, 6gretmen, veli ve
diger uyeler) kendi gestuslan ile 6grenme ortamlarindaki varligi,
yeniden Uretimi de saglayan davranis pratiklerinin sorgulanmalarina,
yerlerinden edilmelerine yol acabilir, ‘kuilttirel sessizligi’ (Freire, 2017)

bozabilir.
VII

Brecht’in dogrudan jest/davranis/tutum anlamlarina gelebilecek
gesture3, gesticulation*, Haltung®, Gestik® gibi sozclkler yerine
Latinceden hareketle yeni bir s6ézcik olusturmasi, yani ‘gestus’
s6zctigiinu turetmesi ve kullanmas: (Mumford, 2009) sézctuiglin anlam
yuka ile ilgilidir. Cinkd gestus sadece jest ya da jestler yapma,
davranig gibi anlamlara gelmemekte; davranislari kosullandiran ve
sekillendiren siyasal, ekonomik, toplumsal vb. iligkileri de icermektedir
(Mumford, 2009). Barthes (1977) gestusu ‘toplumsal gestus’ olarak ele
almaktadir. Barthes’a (1977) goére toplumsal gestus, tim toplumsal
durumlarin okunabilecegi bir davranis ya da davranislar dizisidir.
Ornegin insanin bir sinegi kovmak i¢cin yaptig1 hareketlerin toplumsal
bir yani yoktur ve bu hareketler toplumsal gestus degildir ancak ayni
insanin yoksul giysiler icinde bekci képekleriyle savasmasi, kantinde
calisan kadinin kendisine uzatilan paranin sahte olup olmadigini
anlamak icin yaptig1 hareketler toplumsal gestustur. Barthes (1977)
toplumsal gestusa vurgu yapar ancak anlasilacagi uzere kisilerin
gestuslari, siniflarin, toplumsal gruplarin gestuslari, toplumsal-
sinifsal iligkileri ile etkilesim icindedir. Ancak maniptle edilmis
bilinclerin sonucu olarak -tipki Galy Gay o6rneginde oldugu gibi-
kisilerin gestuslar1 da degisebilmektedir; yani burada bir 6rtisme

yoktur, isci simifi mensubu biri ezen smiflarin gestuslarini da
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edinebilmekte, bu sekilde davranabilmektedir. Ayni vurgu bell
hooks’ta (2021) da vardir. bell hooks konuya tniversite/okul/ 6grenme
ortamlar1 baglaminda yaklasmis ve susmaya zorlanmis, kimligini
(6rnegin siyah, kadin ve isci sinifi kimligi) yok saymaya tesvik edilmis
bedenlerin onanan/ uygun bulunan davranis pratiklerini edindiklerini
ve bu 6grencilerin/6gretmenlerin/akademisyenlerin okul ve
sokak/aile/ev/sinif arasinda bir boélinme yasadiklarini, kendi
bedenlerine/kimliklerine yabancilastiklarini iddia etmektedir. Bu
baglamda bell hooksun (2021) tarihin 6znelerine yaptigi bedene
dénme cagrisi oldukca yerindedir ve bu cagri Brechtyen baglamda
‘gestuslara donme’ cagrisi olarak okunabilir. bell hooks siyah, kadin ve
isci sinifina dahil olan kendi bedeninden hareketle diger bedenlere,
‘diistinen bedenler’e (Mumford, 2009) cagr1 yapmistir. Cinkd mevcut
hegemonya bu o6teki-bedenleri gormezden gelmis, maniptlile etmistir;
onlar1 mevcut sistem icinde uygun/onanan  davranislara
yonlendirmistir. Simdi yapilmasi gerekense bedene dénmektir. Ctinkt
bedene doénme, distiinme imkanlarini genisletebilecek bir atilim
saglayacak ve mevcut hegemonyay:1 geriletebilecek, onda catlaklar
acabilecek potansiyele sahiptir (bell hooks, 1994). Cunkd beden,
sadece beden degildir, kisilerin habituslaridir, var olma bicimleri,
toplumsal aidiyetleri/kimlikleridir: kadin olma, burjuva olma, LGBTTI
+ olma, Ermeni olma, patron olma, Alevi olma, erkek olma, siyah ya da
beyaz olma, Turk olma, isci olma, koyli olma, 6grenci olma, ezilen

olma vb.

Beden merkezli diisinme ve bedenin, var olma mucadelelerinde bir
arac olarak kullanimi bell hooks’a (1994) gére ABD’de siyah hareket ve
kadin hareketi ile 6ne ¢iksa da bu tirden direnme pratikleri diger
direnme alanlarinda da olusturulabilir. Beden algisin1 beden-zihin
dualizminin disinda birbirlerini icerecek bicimde ortaya koyma (bell
hooks, 2021), bedenle bilme, bedenle var olma ve bedenle harekete
gecme hem praksis hem de yok sayilan bedenlerin/gestuslarin
(sinifsal, etnik, kuiltirel, cinsiyet temelli vb.) gérintrligu baglaminda
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yeniden bir baslangic noktasi olarak ele alinabilir ya da beden bir

mucadeleye ortasindan dahil olabilir.

Aksoy (2017: 74), “egemen soylemlere ve pratiklere karsi direnc odagi
olan herhangi bir toplumsal hareketin karsilasabilecegi gibi, elestirel
pedagoji hareketinin de belirli bir zaman araligi icinde goérmeyi
basaramadigi koér alanlar” bulunabilecegini belirtir. Aksoy’un (2017)
soylediklerinden hareketle iddia edilebilir ki, 6zellikle Turkiye 6rnegi de
dikkate alindiginda, beden ve beden eksenli politikalar elestirel
pedagoji alani icinde pratik bir hamle olma olasiliklar1 acisindan
yeterince tartisilmamistir. Praksisin eksik parca olmasi ile ele
alinabilecek bu sonug, sadece ekonomik baglamli sinif tartismalarinin
(hem elestirel pedagojide hem de toplumsal mucadelede) golgesinde
kalma ile de birlikte distntlebilir. Yani 6grenme ortamlarinda
gestuslarla var olma hali, acik ve ortik mufredatlarin onadigl
belirli/tekci davranis kaliplarina karsi sinifsal, kulttirel, cinsiyet
temelli vb. kimliklerle okullarda olmanin imkanlar1 ve sonuclari
tizerine cok diistintilmemistir. Iste bell hooks’un pedagoji alanindan,
Brecht’in sahneden hareketle dikkat c¢ektigi nokta burasidir ve
sorduklar1 sorular da oldukca 6nemlidir: Kolektif bir temsil alani
olarak bedenin imkanlar: nedir? Beden neleri degistirebilir? Bedenin
alanlara dahil olmasinin olasi sonuclart neler olabilir? Bedenin
hegemonya mucadesinde islevleri nelerdir? Beden giiniimtizde hala
toplumsal bir alan midir? Sorular cogaltilabilir ancak anlasilmaktadir
ki her iki isim de bedenin sosyo-kultiirel ve sinifsal iligkiler aginin bir
parcasi oldugunun, tutumlarin/gestuslarin bu iligkilerin bir sonucu
oldugunun ve bedenin/gestusun egemen ideoloji tarafindan
gormezden gelindiginin, maniptle edildiginin farkindadir. Paulo Freire
sadece aklimizla degil tiim bir bedenle var oldugumuzu soOylemis,
Augusto Boal ise bedenin surekli mtidahale ettigi teatral bir yap: ve
giindelik hayat duislemistir. Iste tiim bu isimlerden hareketle bir
mucadele alani ve aracit olmasi baglaminda beden eksenli, elestirel
egitim ve elestirel tiyatronun sundugu imkanlar Utizerinden 6grenme
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ortamlarina tasinabilecek cikarimlar yapilabilir. Bu ¢cikarimlar belki ve
hentiz dogru/yeterli olmayabilir, bu konuda somut verilere de ihtiya¢
duyulacag:r aciktir ama elestirel pedagojiye iliskin tartigsmalarin
genisletilmesi ve o6rnegin Turkiye elestirel pedagoji gelenegi icinde
Aksoy’un (2017) dikkat cektigi kor alanlar’a adim atilmasi acisindan

da bu tartismalar gereklidir.

Insan bedeniyle (onun ttim iliskileriyle) diistintir, beden harekete gecer
ve beden var olan gercekligi degistirebilir. Ogrenenlerin kendi
gestuslar1 ile varoluslar1 egemen gestuslar1t geriletebilir ve yok
sayillan/maniptile edilen kimliklerin gérinUmuni saglayabilir.
Ogrencilerin ve 6gretmenlerin, akademisyenlerin okullarda sinifsal,
sosyo-kultuirel, cinsiyet temelli, ktilttirel kimlikleri var oluslar elestirel
ve diyalektik diistinmeyi kigkirtabilir, tek¢i bakis acilarini ve burjuva
davranig pratiklerini yikarak yeni ‘olus’ lara kapi acabilir. Bireylerin
yasadig kimliksel boélinme (okul ve yasam) ortadan kalkabilir ve
ortadan  kalkmasi bireylerin = kendilerine  yabancilagsmalarini
engelleyebilir (bell hooks, 2021). Sinifsal kimliklerin gdérintimu ise,
okullarda ‘esitlik’ mitinin tartisilmasini saglayabilir. Sunulan ve
idealize edilmis, uyulmasi beklenen ve uyulan davranis pratikleri ile
herkesin ‘ayni’ oldugu ve gelecege °‘esit’ kosullarda yol aldiklari
yanilsamas1 tartismaya acilabilir. Ogrenenler oteki ile birlikte
yasamayl, onunla tartismayi deneyimleyebilir. Brechtyen gestusun
dogrudan imkanlar: acisindan ise 6grenme ortamlarindaki gorsellere,
6rnegin muziklere (Brecht muzigi de gestus olarak
degerlendirmektedir) mtidahale edilebilir (Demirdis ve Aksoy, 2021),
bu acidan bir farkindalik olusturabilir. Okul 6gretim programlarinda
kadinin, siniflarin, kultirel kimliklerin dikkate alinmasi cinsiyetci ve

irkel olmayan, demokratik okullarin olusumunda etkin olabilir.

“Elestirel Pedagojilerden olusan bir ‘elestirel pedagoji’ alani, esitlik ve
o0zgurlik sdylem ve cabalari bakimindan ve ele aldig1 bircok yeni konu

bakimindan bir ilerleme/degisme icindedir, olmakta olana dahildir.”
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(Aksoy, 2017: 74). Sonuc olarak iddia edebiliriz ki gestusun 6grenme
ortamlarinda kullanilmasina iliskin bu metnin sordugu sorular
simdilik yanitlara sahip olmasa ve gestusun/bedenin olanaklari hentiz
ihtimaller cercevesinde duistinllse de imkan ve olasiliklar Uizerine
distinmeyi ve eylemeyi de iceren, ilerleme/ degisim icinde olmakta
olana dahil olan elestirel pedagojinin ve Turkiye elestirel pedagoji
geleneginin beden/ gestus eksenli yeni tartismalar: alana dahil etmesi
alan1 zenginlestirebilir. Bunun tersi de olabilir ya da gestus tamamen
islevsiz de bulunabilir ancak bunu 6grenmenin en iyi yolu bu konuda
calismalar yapmaktan gecmektedir. ‘Yolda olma’ halinde olan elestirel
pedagojinin bu ve benzer tartismalarla -sonuclar menfi olsa dahi-

genisleyebilecegi ve gelisebilecegi ise aciktir.

1 Bertolt Brecht ve Augusto Boal tiyatrosu arasindaki iliskiler hakkindaki ¢alismalar
6nemli oranda Brecht’in kurami olan epik tiyatro ile Boal’in kurami olan Ezilenlerin
Tiyatrosu arasinda yapilmisken Brecht’in 6grenme oyunlar1 (6greti oyunlari
/lehrstiicke) ve Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu arasindaki baglantilar1 ele alan
calismalar daha sonra yayginlasmaya baslamistir. Ornegin Boalin Ezilenlerin
Tiyatrosu kuraminin son halkas: olan Yasama Tiyatrosu ve onun pedagojik
ortamlarda kullanimina dair ¢aligmalar da yeni sayilabilecek ¢aligmalardandir.

2 Ana Maria Araujo Freire, Paulo Freire’nin Umudun Pedagojisi (2021) baslikh
calismasinda yer alan “bedenin yasaklanmasi” ifadesini calismanin Notlar
bolimunde ele alir. Brezilya’nin sOmurgelestirilmesi sutrecinden Portekiz
kolonyalizmi yerli ve siyah olanlara 6grenmeyi, bilmeyi yasaklamis, onlarin kendi
degerlerine, kulttirlerine gore yasamalarini engellemis ve bunlar1 degersiz kilmistir.
(bkz. Umudun Pedagojisi, Notlar, 271-272.) Acikca goértilmektedir ki beden Freire'de
kolonyalizme karsi mucadelede islevsel kilinmisken Brecht’te vurgu smif
kimliklerinedir.

3 jest, Ingilizce.
4 jestler yapma, Ingilizce.
5 davranis, Almanca.

6 jest, Almanca.
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